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Sztuka
w $wiecie posthumanistycznym

Art
in the Light of Posthumanism

Streszczenie. Artykul analizuje kondycje sztuki oraz tworczosci artystycznej w kontekscie rozwoju technologii smart oraz zaawanso-
wanych programéw komputerowych coraz czgéciej dzisiaj stosowanych w procesach wytwarzania artefaktéw sztuki. Autor zastanawia
si¢ czy programy i algorytmy pozwolg na przekroczenie granicy seryjnosci i powielania charakterystycznej dla maszyn. Rozwazane sa
takze kwestie definiowania sztuki, jej intencjonalno$ci i oryginalnosci w sytuacji kiedy za procesem powstania obiekty sztuki nie stoi
ludzki podmiot. W celu rozréznienia proponuje si¢ stosowac kategorie sztuki masowej i autonomiczne;.

Stowa kluczowe: sztuczna inteligencja, singualarity, sztuka, tworczo$¢, oryginalnos¢, sztuka masowa, sztuka autonomiczna.

Coraz bardziej oswajamy sie z pojeciem ,sztucznej in-
teligencji’ (AI). Wielu si¢ obawia przyszlosci, kiedy Al osia-
gnie stopien rozwoju bliski ludzkiej inteligencji. Wielu jed-
nak rozumie Al jako wspomagajace urzadzenie lub szerzej
jako wspomagajace zarzadzanie. Juz dzisiaj programy kom-
puterowe CIA i FBI analizuja dane ze $wiata. Nazywane jest
to inaczej inteligentnymi systemami, a na jeszcze wyzszym
poziomie systemami militarnymi. W 2003 armia USA nie
miala zadnego robota. Dzisiaj ma 12 000. Wojskowe samo-
loty dzieki Al wykonuja zdalnie sterowane loty rozpoznaw-
cze. Podobnie coraz czeéciej pojawiaja sie w armii zdalnie ste-
rowane roboty. I jednoczesnie w coraz wiekszym stopniu sa
one coraz bardziej samodzielne.

W przemysle i ustugach maszyny zastepuja robotnikéw.
10 % robotnikéw juz stracito prace w przemysle samochodo-
wym, a szacuje sie, ze w nadchodzacych dwéch dekadach ten
procent gwaltowanie wzroénie. Podobnie w stuzbie zdrowia
urzadzenia wyposazone w Al sg coraz lepsze. Zatem zauto-
matyzowane maszyny i programy stopniowo beda wypieraly
klasyczna sile robocza, nawet daleko poza ziemig'.

! Patrz: C. White, We robots. Staying human in the age of big data.
London — New York 2015. O procesie automatyzacji i zastegpowaniu
czlowieka przez inteligentne maszyny méwit Riccardo Campa na wykla-
dzie pt. Social Robots and the Future of Work, w ramach Zielonogorskiego
Konwersatorium Filozoficznego, III-VI2018; w tym kontekscie o kolo-
nizacji kosmosu przez roboty pisza R. Campa, K. Szocik, M. Braddoc,
Why space colonization will be fully automatem [w:] Technological
Forecasting and Social Change, April 2019.
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Jesli prawo Moora (co dwa lata méc obliczeniowa kom-
puteréw podwaja si¢) przelozy sie na praktyczne strony na-
szego Zzycia, to ich o miliard razy obliczeniowa sprawnos¢
musi przynie$¢ skutki nie dajace sie wyobrazi¢. W kwestii
sztucznej inteligencji moze si¢ to objawi¢ mozliwoscia two-
rzenia przez Al wlasnych kopii lepszych niz ona sama stwo-
rzona przez czlowieka. Zatem bedziemy mieli klasyczny mo-
ment singularity [6] — wielkiej osobliwosci. Al moze sie wy-
mkna¢ spod kontroli czlowieka.

Oczywiscie wiaze sie z tym ogrom nierozstrzygalnych
dzisiaj probleméw. Pierwszy to kwestia samoswiadomosci
AJ, czyli pytania czy owo co$ (singularity ewentualnie co$ po-
krewnego lub zupelnie innego powstatego w wyniku singu-
larity) bedzie posiadato swiadomosé tak jak pojmuje ja czto-
wiek np. w kwestii wlasnej tozsamosci; czy bedzie $wiadome
wlasnej egzystencji? Bezposrednio odnoszac technologie Al
do cztowieka chodzi o potencjalna supremacje i panowanie
nowych inteligentnych bytéw nad czlowiekiem. Dla wielu
moze to oznacza¢ koniec gatunku ludzkiego. Moze to mie¢
podobne konsekwencje jak spotkanie rdzennych mieszkan-
céw Ameryki (i nie tylko) z europejskimi kolonizatorami —
wegetacja w rezerwatach albo czyms$ jeszcze gorszym [14,
s.5-11].

Wielka osobliwoé¢ to moment przejécia w Al w stan kie-
dy ludzie juz nie beda w stanie okre$li¢ parametréw i wymia-
réw porozumienia i komunikacji z Nows inteligencja. To tak-
ze prawdopodobny efekt wykladniczego przyspieszenia jej
auto ewolucji i eksperymentowania na samej sobie. W tym
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kontekscie pojawia sie pytanie o to czy samo$wiadomy robot,
uznajacy siebie za zywa istote musialby posiada¢ wiasna ak-
sjologie, czyli najproéciej zdolnos¢ rozpoznawania co jest dla
niego dobre a co zle (wazne — nie wazne'). Prawdopodobnie
mialby poczucie ze ma jakie$ Zyciowe interesy. Zatem z tej
perspektywy potrafitby oceni¢ i zrozumie¢ czy ludziom po-
doba sie lub nie fakt tego ze ucielesniona sztuczna inteligen-
cja funkcjonuje i zyje. Co musialby czué taki komputer w ob-
liczu ludzkiego negatywnego nastawienia.

Oczywidcie Al mialaby wglad we wszystkie systemy
elektroniczne i moglaby przeja¢ kontrole nad wiekszo$cia
systemow. A zatem nad systemami militarnymi, uzbrojenia
i podobnymi.

Jednakze dopdki roboty nie stanowia 50 % sity roboczej
nic nie grozi ludzko$ci, poniewaz w kazdym systemie wezlo-
we momenty zwiazane sa mikropraca ludzkich rak itp., bo np.
kto uzbrajatby drony, ktére polowalyby na ludzi.

Porzuémy jednak te futurologiczne spekulacje i skupmy
si¢ na tym jak dzisiaj wygladaja relacje czlowiek-Al w tej sfe-
rze w ktorej wylaczno$¢ czlowieka wydaje sie niepodwazal-
na, czyli w dziedzinie twdrczosci artystyczne;.

Dzisiaj znamy juz dziatajace od do$¢ dawna tzw. twor-
cze roboty. Mamy tutaj na mysli AARONA — program kom-
puterowy AARON napisany przez artyste Harolda Cohena
i ktéry to program jest w stanie malowa¢ oryginalne obrazy
malarskie [15]. Kolejny przykiad to robot e-David [16] za-
projektowany na Uniwersytecie w Konstancy, ktory jest w sta-
nie zaplanowac pociagniecia pedzla odpowiednie dla danego
zaprojektowanego obrazu. Inne to: Emily Howell (program
potrafigcy komponowaé muzyke klasyczna nie imitujac sty-
16w innych kompozytoréw) [17]; zaprojektowany przez Guy
Hoffmana tzw. Human-Robot Jazz Improvisation [ 18], a tak-
ze Robot sceniczny stworzony przez Hiroshi Ishiguro [19].

AARON — to program, ktéry funkcjonalnie dziata jak
artysta. Jego dziela nie majq zadnego odniesienia do rzeczy-
wistosci, tzn. z zalozenia nie majg referencyjnego odniesienia
do $wiata. To realizacje bedace czystym projektem kompute-
rowym. Malarstwo jest efektem danych zawartych w pamie-
ci, to rezultat algorytmoéw obrabiajacych material zgromadzo-
ny w bazie danych. Jesli by doszukiwac sie tutaj twdrczosci,
to mozna powiedzie¢, ze program prowadzi wewnetrzng gre
z wlasnymi wewnetrznymi danymi §wiatem / autopoietycz-
ny, samoodtwarzajacy sie w sztuce. Pozostawiony sam sobie,
stworzy” w stylu abstrakcjonistycznym.

Natomiast kolejny ,elektroniczny artysta™ e-David, kt6-
ry okazuje si¢ zwyklym kopista i takze w sensie funkcjonal-
nym dziala jak artysta. Emily Howell to program komponu-
jacy improwizacje muzyczna na podstawie wprowadzonych
do pamieci utwordw.

! Ukrainski filozof A. Kanarskij za fundamentalna dyspozycje uczu-
ciowo-zmystows, z ktdrej wyrasta wszystko co estetyczne uznal §wiado-
me rozrdznienie na to co dla czlowieka obojetne lub nieobojetne [13,
s.33-39].

* Najgloéniejszy film o starciu czlowieka ze sztuczng inteligencja
(AI), z gtéwna rola Arnolda Schwarzeneggera, w polskiej wersji jezy-
kowej miat tytul ,Elektroniczny morderca” \ Terminator.
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Gamma elektronicznych twércow i artystéw ciagle sie
rozszerza i wkracza na coraz bardzie humanistyczne ob-
szary poezji i teatru. Najciekawszym z nich jest Xiaobing
(Xiaobing lub Little Ice) sztuczna inteligencja, ktéra napi-
sala 10 tys. wierszy, nastepnie wydanych w wersji ksiazko-
wej [31]. W mediach pojawil si¢ robot Skryf, stworzony
przez holenderskiego artyste Gijsa van Bona, ktéry prze-
robil niewielka maszyne CNC na samobieznego robota pi-
szacego piaskiem na ulicy. Jednakze Skryf to zwykly wyko-
nawca wczedniej zaaplikowanego programu, nie ma w nim
niczego kreatywnego.

Ciekawszym projektem jest aktor-robot, zbudowany
przez dr. Hiroshi Ishiguro, poniewaz moze okaza¢ sie to fun-
damentalng kwestia dla teatru. Przemyst filmowy juz du-
plikuje aktordéw, lecz ciagle sa to duplikaty z zywych ludzi.
Natomiast teatr w tym konteksécie wytycza zupelnie inng per-
spektywe — tutaj mamy konfrontacje z Zywa osoba, $wiado-
ma samej siebie osobowoscia. Jesli na tym polu dokonany zo-
stanie przetom, to wszystko bedzie mozliwe’.

Oczywiécie w odniesieniu do wspomnianych form i po-
staci w sferze sztuki realizowanej przez Al, mamy tutaj rézne
odstony fenomenu tworczosci i kreatywnosci. Od razu po-
jawia sie pytanie o nature twoérczosci i kreatywnosci (bo nie
mysle, ze s3 tym samym); czy to atrybut wylacznie czlowie-
ka, czy to przejaw jakiej$ transcendencji w ktérej tylko czlo-
wiek moze uczestniczy¢. Wkraczamy tutaj w problematyke
samos$wiadomodci, tozsamo$ci, odrebnoéci Ja i pytania czy
sztuka, tworczo$¢ artystyczna jest immanentnie powiazana
z tak rozumianym czlowiekiem? I innego pytania: czy robota
uznamy za tworce z powodu posiadania tych cech?

Kiedy myslimy o twérczosci, bo jak dotad nie znamy
sztuki w jej wspdlczesnym zaawansowanym ksztalcie bez
twdrczosci, to zawsze mamy na uwadze osobowos¢ twdrcza,
postawe tworcza. Taka osobowo$¢ wyrdznia wyobraznia, my-
$lenie tworcze, pomyslowos¢, plastycznosé, oryginalnosé.
I oczywidcie moze najwazniejsze, wedle psychologéw, my-
$lenie dywergencyjne. Polega ono na umiejetnosci uwzgled-
niane wielu punktéw widzenia oraz wielu mozliwosci doty-
czacych danej kwestii lub problemu bez troski o ,poprawng”
odpowiedz, czy tez ,logiczny” uktad. Bo przeciez twoérczo$é
przed wszystkim polega na famaniu schematéw, wychodze-
niu poza granice, poza horyzont.

Kolejng kwestia wazng dla zrozumienia twdrczosci ar-
tystycznej jest fenomen wyrazajacy sie w checi zawtaszcza-
nia i panowania i dalej na pragnieniu przeksztalcenia $wiata
(hybris) oraz zwigzanym z tym poczuciu wlasnej wartosci.

Jednym z najistotniejszych uwarunkowan tworczosci
jest motywacja. Ma ona znaczenie nie tylko na etapie Zré-
dfowym, na etapie poczatkéw kazdej tworczodci lecz takze
na etapie praktyki juz zaawansowanej, dojrzalej, kiedy mamy
do czynienia z uznanym twércg i jego projektami (Picasso
i Guernica).

* Teatr to sztuka komunikacji interpersonalnej, dialogu, itp. W te
sfere wchodzi widz, ktdry traktuje aktoréw na scenie jak samych sie-
bie — dlatego teatr daje tak intensywne przezycia; jest symulacja bliska
ludzkiej egzystencji.

Artistic Culture. Topical issues. Vol. 15. No. 1. 2019



Roman SAPENKO

Sztuka w $wiecie posthumanistycznym

Sam proces tworczy rowniez charakteryzuje sie wielo-
ma niewiadomymi, z ktérych najbardziej tajemniczy jest mo-
ment generowania pomysléw. Tak na przyktad o powstaniu
pomystu nowej zabawki Lego relacjonuje jeden z wolonta-
riuszy tej firmy. Lego w ramach programu Idea lego angazuje
w proces powstawania nowych zabawek swoich fanéw z ca-
lego $wiata. Tutaj projektantem ,freelancerem” (oczywiscie
finalnie oplaconym) zostal brytyjski ogrodnik, ktéry w prze-
wie miedzy pracami wpadl na pomyst nowej sktadanki kloc-
kéw. Tak to ujal: byla jesien, pracowalem w ogrodzie, w kto-
rym¢ monecie chcac odpoczaé odstawilem topate, na ktorej
po chwili usiadt rudzik, co$ mnie ol$nilo i juz go widzialem
jako uktadanke z klockéwlego [32]. Generowanie pomystéw
zachodzi jakby poza ustalonymi regutami, na pewno nie cho-
dzi tu o zwykle zasady logiki. Tutaj blizsze procesowi twor-
czemu jest z pewno$cia myslenie mityczne oraz powiazana
z nim fantazja, lub inaczej méwigc produktywna wyobraznia.

O obecnosci w umygle znajdujacym sie w procesie twor-
czym elementéw logicznosci i racjonalno$ci mozna powie-
dzie¢ nastepujaco: umysly tworcze konstruuja rozmyte, po-
jemne i szerokie kategorie pojeciowe. I dopiero proces we-
ryfikacji i realizacji odwoluje sie do zasad myslenia racjonal-
nego, abstrakcyjnego, do logiki ktéra dopiero wtedy staje si¢
decydujacym sedzia.

Do tej pory nie udalo si¢ zdiagnozowac na czym polega
fenomen myslenia twdrczego w sferze praktyki artystycznej,
czesto uzywany jest dla opisania tego zjawiska termin my-
$lenie artystyczne. Ten typ my$lenie cho¢ zawierajac w so-
bie zaréwno poziomy racjonalnosci (logicznosci, abstrak-
cyjnosci) i symbolicznosci jest jednak czym$ autonomicz-
nym i innym od nich.

Potoczna metafora artysty jest figura dziecka jako ko-
go$ odnoszacego sie do $wiata ciagle na $wiezo, intuicyj-
nie, niekonwencjonalnie a przez to oryginalnie. W litera-
turze w bardziej rozwinietej formie figura ta nazywana jest
bricoulerem, majsterkowiczem. To figura typowa dla cywili-
zacji opartej na micie, ktdry jak wiemy stanowi przewazaja-
ca cze$¢ historii ludzko$ci. Inaczej okreslana jest terminem
kultury, czy tez epoki opartej na oralnoéci [7, s. 333-339; 9,
s. 55-109]. Kiedy pojawia si¢ nowa technologia ludzkiej ko-
munikacji, powstaja nowe formy komunikacji i odnoszenie
sie czlowieka do $wiata, pojawia sie filozofia i nastepnie na-
uka w $cistym tego stowa sensie. Dopiero wtedy nastepuje
proces wyodrebniania sie praktyk, ktore nazwiemy pdzniej
literaturg, sztuka, nauka.

Dzisiaj sztuka, czy tez szerzej praktyka artystyczna jest
do$¢ dobrze oméwiona, cho¢ ciagle trudno o ostateczne usta-
lenia. Definicje sztuki wyrazaja historyczne punkty widze-
nia, oddaja ewolucje jej rozumienia oraz plastycznos¢ tego
fenomenu $cisle podleglego transformacjom ludzkiego du-
cha na przestrzeni dziejéw. U samych poczatkéw estetycz-
nej refleksji o sztuce za jej fundamentalng ceche uznano wy-
twarzanie piekna.

Kolejnym atrybutem wysunietym na pierwszy plan byt
mimetyczny charakter sztuki (nie w tym najbardziej pier-
wotnym antycznym rozumieniu), czyli jej funkcje nagladow-
cze [11,5.46-52]. Do dzisiaj ten aspekt okazuje si¢ jednym ze
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znaczacych, jednak nie kategorialnym. Powszechne podejscie
do sztuki oraz jej odbidr kieruje sie wlasnie tym mimetycz-
no-nasladowczym paradygmatem. Generalnie sztuka wspol-
czesna odeszla od niego, jednak pozostanie on fundamentem
sztuki i kultury popularnej, a to one wyznaczaja dzisiaj wizu-
alny dyskurs wspdlczesnej kultury. Na antypodach realizmu
i mimetyzmu sytuuje si¢ symboliczne ujecie sztuki. Byloijest
ono bardzo bliskie calemu nurtowi antropologii i socjologii
symbolicznej w ktorych to samego czlowieka definiuje sie ja-
ko istote symboliczna, potrafigca wlasnie dzieki symbolizacji
uwolni¢ si¢ od koniecznosci §wiata przyrodniczego [3; 8].

W innych prébach zrozumienia sztuki podkreslano jej
formotworcza nature, to ze jej najdoskonalszym wyrazem
ludzkiego sprawstwa, mocy projektowania i realizacji; ze ni-
czym Bég powoluje rzeczy do zycia i nadaje im ksztalt. Jednak
okazalo sie to pojecie zbyt obszernym, gdyz charakteryzowa-
to cato$¢ ludzkiej twérczoscei.

Wydaje sig, ze konsekwencja odejécia od ksztaltowania/
formowania jako takiego bylo, zgodne z historycznymi tren-
dami, sklonienie sie w strone podkreslenia jej funkgji ekspre-
sywnej. W ekspresji projektowanie i realizacja pozostaja cia-
gle waznymi aspektami twérczosci, jednak nie najwazniejszy-
mi. Uznanie w sztuce ekspresji za najwazniejszy jej moment
jeszcze silnie skierowalo ja na tory subiektywizmu i odejécia
od powszechnie uznawanych kanonéw. Nie zniszczylo to jed-
nak jej potencjatu estetycznego — zaréwno twoércy, odbior-
cy i krytycy byli skfonni uznag, ze ciggle mamy do czynienia
w tyj kwestii z przezyciem estetycznym. Jednakze nie posu-
walo to zagadnienia zdefiniowania sztuki, i tworczo$ci arty-
stycznej do przodu. Przezycie estetyczne pozostawalo po-
dobnie jak inne fenomeny bardzo mglista sferg, nie mozliwa
do zidentyfikowania przez nikogo. Wspoélczeéni artysci, teo-
rie i inni ktérym drogi jest status sztuki przestali juz odwo-
tywa¢ sie do estetyki, i jedli jest ona nawet uprawiana to bar-
dzo czesto jak pewna filozofia kultury, estetyka filozoficzna
zwigzana z odbiorem kultury wizualnej jako takiej nie za$ ja-
ko co$ sfokusowane tylko i wylacznie na sztuce.

Wspdlczesna praktyka artystyczna/sztuka obiera coraz
czesciej strategie sprawdzone wczesnie w sferze medidw, te-
lewizji i kultury popularnej opierajace sie na skandalu, wy-
wolywaniu wstrzasu i na obsceniczno$ci. Taktyki oparte na
tej metodzie nie wnosza nic nowego do rozumienia tworczo-
$ci samej sztuki i bardzo czesto wydaja sie najlatwiejsza me-
toda osiaggniecia sukcesu w sferze sztuki dla ludzi bez talentu
i wyraznej osobowosci.

Jedne pozostaje niezmienne — nie przeszkadza to sztu-
ce normalnie funkcjonowa¢ i pozostac jedna z najwazniej-
szych sfer przejawu ludzkiego ducha i aktywnosci indywi-
dualnej. Dotychczasowe do$wiadczenia jasno pokazuja, ze
prawdopodobnie ze esencjalistyczna definicja sztuki i twor-
czosci artystyczne nie jest mozliwa i jedyne co mozna zrobié
to positkowa¢ sie definicja alternatywna zawierajaca wszyst-
kie wymienione do tej pory aspekty. Zreszta mowit to juz
Wiadystaw Tatarkiewicz, kiedy w latach 50. probowat dojs¢
do jakiegos konsensusu w tym wzgledzie [11, 5. 41].

Jedno jest pewne, twoérczo$¢ artystyczna, a co za tym
idzie sztuka zawsze koncentrowac w sobie bedzie kompleks
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celéw zlozonych z zamierzen artystycznych, intelektualnych,
spolecznych, moralnych itp. Dziatalno$¢ ta charakteryzowala
si¢ i prawdopodobnie w dalszym ciagu bedzie, bezinteresow-
noscia (autoteliczno$cia). Kant nie mégt tego pominag, totez
wskazywal jasno, iz ,sztuka piekna [jako aktywnos¢ tworcza
geniuszu — moje] musi by¢ w dwojakim znaczeniu sztuka
wolna: zaréwno w tym, by nie byla jako czynno$¢ zarobko-
wa praca, ktorej wielko§¢ mozna podiug pewnej okreslonej
miary ocenié, wymusi¢ lub zaplaci¢, jak i w tym, by umyst
czul si¢ wprawdzie zajety pracg, ale mimo to, nie ogladajac
sie na zaden inny cel [tzn. niezaleznie od nagrody] zaspoko-
jony i pobudzony” [, s.253-254].

Niewatpliwie, sztuka dzisiaj bardziej niz dawniej jawi sie
jako niezwykle wazny fenomen spoleczny. Pelni istotne zada-
nia/ funkcje komunikacyjne i spoteczne.

W tym kontekscie préba odpowiedzi na pytaniem czy
mozliwa jest sztuka uprawiana przez wysoce zaawansowane
byty wyposazone w umystowo$¢ Al, okazuje si¢ fundamen-
talna kwestia nie tylko z zakresu teorii sztuki lecz takze antro-
pologii filozoficzne, kognitywistyki i wielu podobnych, a za-
tem tych ktore staly si¢ przedmiotem rozwazan transhuma-
nizmu i posthumanizmu.

Transhumanizm ujmuje czlowieka i jego pochdd przez
$wiat w duchu programéw o$wieceniowych i tutaj nie ma
watpliwoéci — sztuczne inteligencje pozostang przedluze-
niem czlowieka i tylko jego sta¢ na kreatywnos¢ i twdrczosé
réwna boskiej. Natomiast posthumanizm $ciaga czlowie-
ka z piedestatu historii i uznaje réwnoprawnos¢ innych in-
teligentnych, racjonalnych, posiadajacych $wiadomo$¢ by-
tow. I jesli nie byloby probleméw w kwestii tworczoéci ar-
tystycznej zwierzat czy tez innych stworzen o $wiadomo-
$cijednak odmiennej od ludzkiej, to problemem okazuje si¢
tworczos¢ bytéw postugujacych sie umystowoscia bazujaca
na AL W tym kierunku idzie na przyklad Wolfgang Welsch,
ktory odrzuca antropiczny aksjomat w refleksji o cztowieku
i twierdzi, Ze istnieje ciaglo$¢ miedzy nizszymi formami ra-
cjonalnodci, cztowiekiem i sztuczng inteligencja. Podobnie
sadza R. Braidotti i F. Fernando, ktére postuluja odrzucenie
antropocentryzmu na rzecz post-antropocentryzmu i post
-humanizmu, bazujacych na paradygmacie decentralizacji
i nie-hierarchicznosci.

Co do transhumanizmu, to nie wydaje sie on tak ,hu-
manistyczny” jak by wszyscy sadzili. Z powodu koncepcji
singularity, czyli potencjalnej umystowosci (inni méwia na-
wet o $wiadomosci) niebiologicznych bytéw, czlowiek wy-
daje sie z gruntu istota o watpliwej przyszlosci. R. Kurzweil
w pracy Singularity is near [6] (Nadchodzi osobliwoé¢) ana-
lizuje hipotetyczny punkt, w ktérym rozwéj ludzko$ci na ba-
zie sztucznej inteligencji i technologii komputerowych do-
prowadza do tak szybkich przemian, ze antycypacja, nawet
przyblizona, nie jest mozliwa. Jak widac zatem, nie jest to pro-
sty transhumanizm, gdyz akcentuje raczej nieokre$long przy-
szlo$¢ zwiazang z singularity. Singularity — Technologiczna
Osobliwos¢, z jednej strony moze okaza¢ sie efektem zwy-
ktego udoskonalenia dokonanego przez cztowieka na sobie
i otoczeniu, a wtedy mamy punkt widzenia transhumanizmu,
i z drugiej strony moze wykroczy¢ poza wszelkie rozpozna-
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walne atrybuty czlowieczenstwa, a wtedy mamy punkt wi-
dzenia posthumanizmu. Czesciowo dla zrozumienia tej sytu-
acji moze przydatna okaza¢ si¢ figura Uncanny valley (Dolina
Niesamowitoéci) [33] po raz pierwszy zastosowana przez
Masahiro Mori w 1978 roku. Uncanny valley méwi o granicy,
ktora oddziela sympatie od dyskomfortu w kontekscie relacji
cztowieka z robotami. Rozw6j robotéw w oparciu o upodab-
nianie sie do ludzi wywoluje poczatkowo pozytywne uczu-
cia. Jednak gdy zostaje przekroczona granica owego upodob-
nienia, kiedy poziom mimikry dochodzi do doskonato$ci, lu-
dzie po prostu nie czuja si¢ dobrze w relacjach z robotami.
Roboty, ktére upodabniaja si¢ do ludzi przestaja budzi¢ sym-
patig, a zaczynaja budzi¢ odraze. Zatem za mocne upodob-
nienie sie do czlowieka, zaczyna powodowa¢ niepokdj, dys-
komfort i strach. Do dzisiaj nie ustalono jakie s przyczyny
tego zjawiska, jednak nie mozna pomija¢ kulturowych uwa-
runkowarn oraz stopnia zaawansowania robotéw nasladuja-
cych ludzi, moze w przyszlosci ten problem po prostu znik-
nie. Tym bardziej, Ze wszystkie oméwienia podkreslajg este-
tyczny aspekt tego problemu. A drugiej strony, w odniesieniu
do sztuki nie nalezy zapominad, ze tajemniczos¢, niesamowi-
to$¢, dziwno$¢ to trwale atrybutu ludzkiej egzystencji, ktory
bytijest przez nig eksplorowany. Wystarczy wspomnie¢ takie
postaci jak Galatea (w micie o Pigmalionie), Piaskun (opo-
wiadanie E.T.A. Hoffmana), Haladay, mechaniczny dupli-
kat pigknej Alicji Clary, ktérg wielbi lord Ewald (The Future
Eve, Jean-Marie-Mathias-Philippe-Auguste de Villiers de
LTsle Adam). M. Hauskeller uwaza, ze ludzie w konfrontacji
z perfekcyjnymi cialami robotéw moga czuc sie upokorzeni
i ponizeni. I dalej konstatuje, ze fenomen ten mozna opisaé
(za G.Andersem) jako wstyd Prometeusza — uczucie ja-
kie doznaje czlowiek, kiedy poréwnuje si¢ ze stworzonymi
przez siebie maszynami, i konstatujac, ze sam jest gorszej ja-
kosci [4, s.25-40].

Dzisiaj nie mozna pomina¢ kwestii obecnosci Al w ar-
tystycznej sferze'. Najlepszym tego wyrazem jest sztuka ge-
neratywna (sztuka proceduralna) [25; 26], ktéra jest efektem
polaczenia wysokiej technologii komputerowej ze sztuka. Ten
rodzaj praktyki polega na wykorzystaniu autonomicznego
systemu, ktéry moze samodzielnie ustala¢ i projektowa¢ ce-
chy dziela sztuki, co zwykle czynione jest przez samego ar-
tyste. Z jednej strony jest jasne, Ze mamy tutaj do czynienia
z powielaniem, odtwarzaniem generatywnego projekt arty-
stycznego tworcy, a z drugiej strony, takze system przyjmuje
w wielu momentach role twércy.

Termin ,sztuka proceduralna” jest najczeéciej uzywany
w odniesieniu do dziela sztuki wygenerowanego przez kom-
puter wykorzystujacy pewien algorytm, na przyktad w ,ma-
larstwie ptynnym”. Jednak w przypadku sztuki proceduralne;
mozna réwniez stosowac autonomiczne systemy chemii, bio-
logii, mechaniki, robotyki, matematyki itp., ktére artysta po-
trafi zaprzac do procesu ,wytwarzania dziela”

Nowe wyzwania, przed ktérymi stanelo wspodlczesne
$rodowisko artystyczne, ani nie utatwiaja ani nie komplikuja

! Chociaz wistocie, to ciaggle jedno i to samo, ,roboty artysci” to cig-
gle jeszcze raczej pewna ekstrapolacja, niz realna rzeczywistosc.
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sytuacji sztuki. Spory zwiazane z definicja sztuki oraz warto-
$ci przez nig wyrazanych toczg sie od samego poczatku reflek-
sji estetycznej i krytycznej. Podobnie jest z kwestia procesu
tworczego oraz osobowosci tworcy.

Definicji sztuki bylo wiele i Zadna nie spelnita pokla-
danych nadziei. Zaczynajac od jednej z fundamentalnych
i historycznie najwczeéniejszych uznajacych za swoista ce-
che sztuki wytwarzanie piekna. Kolejne proby za differen-
tia specifica sztuki uznawaly kolejno: odtwarzanie rzeczy-
wistosci (nasladowanie), nadawanie formy, ekspresje ducha
wewnetrznego artysty, wzbudzanie przezycia estetycznego,
wywolywanie wstrzasu, lub zdolnos§¢ kreowania form sym-
bolicznych. Dzisiaj esencjalizm jest juz przesztoécia i nie po-
zostalo nic innego jak przyja¢ alternatywne podejécie uzna-
jace czastkowo kazda z wyzej wymienionych cech jako zna-
czaca lecz nie okreslajacg ostatecznie [11]. Jasne jest takze,
ze sztuka jako zlozona i specyficzna praktyka spoteczna moze
realizowa¢ jednoczesnie uje wiele celéw, zardwno artystycz-
ny, intelektualny lub spoleczny czy moralny. Pozostaje przy
tym aktywno$ci bezinteresowng (autoteliczna) czyli cho¢
poruszajaca i zglebiajaca niezwykle wazne kwestie, to nigdy
w imie jakiego$ utylitarnego interesu. To niewatpliwie feno-
men spoteczny dzieki ktéremu w historii czlowieka mozliwe
byto komunikowanie na najwyzszym mozliwym poziomie
waznych dla cztowieka wartosci i idealow.

Z tej perspektywy trudno sobie wyobrazi¢, aby nawet
najbardziej zaawansowane programy i algorytmy byty w sta-
nie zastapi¢ czlowieka na tak nieokre§lonym i dyskretnym po-
lu. Oczywidcie zaawansowanie oraz jako$ciowa doskonatosé
»dziel” wytwarzanych za pomoca programéw.

Oczywidcie obecnos¢ nowoczesnej technologii w sztu-
ce jest rownie nieunikniona jak w przypadku innych sfer.
Rozwigzanie zdaje si¢ polega¢ na rozgraniczeniu dzialalno-
$ci artystycznej na dwa rodzaje. Dobrze do tego nadaje sie
rozgraniczenie zaproponowane przez M. Golaszewska, ktora
mowi o tzw. sztuce wielkiej, ktérej zadanie polega na inicjo-
waniu rzeczy nowych, na innowacyjnosci, na oryginalnos'ci
itp. oraz o tzw. sztuce $redniej ktorej zadaniem jest udostep-
nianie, powielanie, upowszechnianie. I tym w zupelnosci mo-
glyby sie zaja¢ wyspecjalizowane technologie. I tutaj otwie-
ra sie ogromne pole dla réznorodnych technologii smart, na-
wet tych egzemplifikacja ktérych byly cytowane przyktady
Arrona lub Davida. Lecz wymusza to takze na samej sztuce
konieczno$¢ podejmowania inicjatyw i zasad umozliwiaja-
cych §ciélejsze rozgraniczenie sztuki ,czystej i tej drugiej hy-
brydalnej bedacej polaczeniem umiejetnosci czlowieka i Al
Wigaze sie to ze zjawiskiem wzrostu odpowiedzialnodci ze
strony ekspertow, krytykow i artystéw spowodowanej upo-
wszechnieniem sie technologii ktére upowszechniaja, uma-
sawiaja i demokratyzuja dorobek ludzkosci'.

W tym kontekécie doskonale sprawdza si¢ typologia
Clementa Greenberga o sztuce autonomicznej i masowej,
oraz uwagi Colingwooda o sztuce i rzemiosle [2, s.25-76].

! Tak byto w odniesieniu do polityki, ekonomii, edukacji, medycyny
itp. Progres trwa i czlowiek musi bra¢ na siebie coraz wigksza odpowie-
dzialno$¢, juz nie ma prostych wyboréw.
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Zawsze w tym drugim rodzaju mozna bedzie zgodzi¢ sie na
udzial czynnika ,smart” bo cele tej tworczoéci nie maja cha-
rakteru autotelicznego.

W ten typ twérczosci (nazwijmy ja popularng sztuka
hybrydowa [ 10, s. 139-142]) doskonale wpisuje si¢ na przy-
ktad reklama, w ktérej zaréwno $rodki i cele sa $cisle okre-
$lone i zawsze ma ona precyzyjnie zdefiniowanego odbior-
ce. Z pewnoscia moze to by¢ przyszlos¢ reklamy — pole dla
sztucznej inteligencji, ktora operuje w polu sztuki reklamy
(reklama piwa pt. ,Lomzing”)*.

Bardzo czesto podkredla si¢ afektywna strone sztuki, ze
jest ona esencja ludzkich uczué¢ i emocji. Yuval Noah Harari
podkresla te banalng prawdg, ze czlowiek zyje fikcja (konfa-
bulacja, produktywna wyobraznia) i emocjami, ich przeply-
wami i odptywami. Wiadomo, ze robotom do tego bardzo
daleko, i nikt nawet nie zamierza i§¢ w te niezbadane rejo-
ny. Jednak, jak méwi Harrari dalej (Sapiens: Krétka historia
ludzkosci) — wspdlczesne roboty (bez $wiadomosci) w co-
raz wigkszym stopniu potrafia wykrywac oraz ,czyta¢” ludz-
kie emocje. Zatem raczej niewielki krok dzieli te programy
od projektowania dziet (ciagle w ramach sztuki popularnej)
wyposazonych w atrybutywno$¢ emocjonalna, czyli w tym
aspekcie zastapi¢ malarzy, poetéw, i muzykow.

Inna kwestia to problem twérczosci ktéra jakby w spo-
sob absolutny realizuje zasade bezinteresownosci I. Kanta,
czyli odkrywa i eksploruje estetyczne potrzeby czlowieka wy-
mykajace sie jakimkolwiek zasadom rozsadku. Kolokwialnie
mowiac chodzi po prostu o pytanie czy roboty, patrzac na
to z praktycznej i funkcjonalnej perspektywy beda zajmowa-
ly sie glupotami? Czy roboty wpadna na to, by przyklad pro-
dukowa¢ drewniane rowery lub inne tego typu przedmioty,
co czesto zdarza si¢ czlowiekowi, i dzigki czemu czesto po-
wstaja specyficzne estetyczne nisze akceptowane przez od-
biorcéw. Czy w tej formie dzialalnosci inteligentne progra-
my potrafilyby sie odnalez¢?

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze sztuka ujmowana
jako jedynie czlowiekowi wlasciwg forma ekspresji w znanej
dzisiaj perspektywie cywilizacyjnej, spolecznej i technolo-
gicznej, pozostanie bedzie rozwija¢ sie w sposob niezagro-
zony przez inteligentne programy. Technologia z nimi zwia-
zana bedzie sie rozwija¢ lecz zawsze, w tym kontekscie, pod
nadzorem czlowieka i jako narzedzie w jego gestii. Moze zo-
sta¢ zaaplikowana w wiele projektéw sztuki uzytkowej, lecz
nie w projekty w ktérych méwimy intencjonalnych prébach
komunikowania si¢ z innym. Jedynie pojawienie si¢ Al jako
$wiadomego bytu moze te sytuacje zmieni¢, lecz cokolwiek
ten nowy inteligentny byt zaproponuje, nie bedzie to sztuka
czlowieka, lecz ,Innego”.

A tymczasem, jak powiedzial jeden z kierownikéw
projektu tlumaczen na jezyki $wiata, realizowanego przez
Google: ,<...> sztuczna inteligencja jest glupsza od 3 lat-
ka” [34].

* Cho¢ nie jestem pewien czy taki reklamowy E-Creator bylby
w stanie wymysle¢ reklame piwa Lomza — reklama piwa pt. ,Lomzing’,
patrz [27].
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Abstract. The article analyzes the condition of art and artistic creation in the context of the development of smart technologies

and an advanced computer programs that are used more and more often today in the processes of producing object of art. The author

wonders whether in the future the programs and algorithms will allow to cross the limit of seriality and repetitiveness, characteristic

for machines’ works of art. The issues of defining art, its intentionality and originality are considered in the situation when the hu-

man subject does not stand behind the process of creating art objects. For better distinction, it is proposed to use categories of mass

and autonomous art.

Key words: artificial intelligence, singularity, art, creativity, originality, mass art, autonomous art.
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MuicTenTBO 3 TOUKHM 30pYy MOCTIyMaHi3My

Awnoranisa. IlpoanaaizoBaHo craH MHCTELTBA i MUCTEIbKOI TBOPYOCTi B KOHTEKCTi PO3BUTKY CMAapT-TeXHOAOTIH Ta HOBIiTHiX

KOMH’IOTCPHI/I_X Iporpam, SAKi 3apas AeAaAi vacrime BHUKOPHCTOBYIOTbHCSA ITPH HPOAyKyBaHHi TBOpiB MHUCTELTBA. ABTOP CTAaBUTDH IMUTAHHSA

IIpO T€, 1M BAACTDHC 32 AOIIOMOI'0I0 TaKUX IIPOrpaM Ta aAI‘OPI/ITMiB IIOAOAQTH HOBTOPIOBaHiCTI) Ta Cepil:IHiCTb — O6Me)K€HI—L${, THUIIOBI

AASL TBOPIB «MAIIMHHOTO> MUCTeNTBA. BusHaueHHs MucrenTsa, 10ro OpuriHaAbHOCTI Ta iIHTEHI[iOHAABHOCTI PO3TASIAAETCS B CUTYAIli,

KOAH AOAWHA K Cy6,€KT He CTOITh 3a TIponeCOM TBOPEHHSL 06’€KTiB MHUCTELTBA. AA}{ p03pi3HeHHﬂ 3aIlIpOIIOHOBAHO BUKOPUCTOBYBATH

KaTeI‘OPi’l‘ MaCOBOI'0O MUCTELITBA i MHUCTELITBA aBTOHOMHOTO.
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